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EvocAciON DE ERNESTO HALFFTER AL FINAL DE UN
CENTENARIO CELEBRADO A MEZZA VOCE

El 16 de enero de 1905 nacié en Madrid quien estaba llamado a ser uno
de los puntales de la musica espaiiola del pasado siglo: Ernesto Halffter. Su
figura, su personalidad simpética y la autoridad musical que el maestro
emanaba son recuerdos vivos para cualquier musico o aficionado con unos
cuantos lustros de recorrido, pues solo llevamos dieciséis afios sin él. Pe-
ro hace cien de su nacimiento Y, acabando el afio del centenario, la
ORCAM recuerda al maestro madrilefio. Bienvenido sea el gesto, pues, a
decir verdad, el ambiente musical espafiol no ha sido especialmente ocu-
rrente ni generoso con la musica de Ernesto Halffter a lo largo de este afio
de su centenario.

Nacido musico, su innata capacidad para este arte fue tan patente que en
1911 (ja los seis afios!) ya habia ideado una piececilla pianistica que tituld El
cuco; en 1920, a los quince de edad, compuso sus primeras obras que mere-
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cerian los honores del estreno publico: 5 Canciones sobre poemas de Heine y
3 Piezas liricas para piano; y en 1924, a los diecinueve, tenia pergefiada la for-
midable Sinfonietta que le valié el Premio Nacional de Musica y supuso su tem-
prano lanzamiento internacional, requerida la obra por todas las batutas es-
pafiolas y otras foraneas muy importantes.

También fue temprana la incardinacion de Ernesto Halffter en el todo cultural,
tan rico, que vivia la Espaiia de la Segunda Republica. Asi, en 1922 nuestro mu-
sico compuso una Marcha joyeuse para cuya edicion haria Salvador Dali un
precioso dibujo y, al afio siguiente, el joven Ernesto Halffter entré en contac-
to con el poeta gaditano Rafael Alberti (poco mds de dos aiios mayor que él)
y de la inmediata sintonia entre ambos talentos nacio la pequefia maravilla de
La corza blanca. Poco a poco, Ernesto iria conociendo y tratando a los otros
grandes poetas de la Generacion del 27 —sobre todo a Federico Garcia Lor-
ca, de quien fue buen amigo, y a Gerardo Diego—, a artistas plasticos, a inte-
lectuales como Ortega y Gasset, D’Ors o Madariaga... Halffter y Alberti que-
darian definitivamente “hermanados” en 1925 al recibir los Premios Naciona-
les de Poesia y Musica, respectivamente: el gaditano por Marinero en tierra y el
madrilefio por la Sinfonietta.



Por entonces, Ernesto Halffter ya contaba con un apoyo privilegiado: el del
més importante e influyente critico musical de la época, Adolfo Salazar. Este,
en carta a su amigo Manuel de Falla escrita en 1922, le anunciaba que pronto
irfa a verle y “... procuraria llevar conmigo una pequefia maravilla que he en-
contrado aqui, hace un afio ya, pero que hasta ahora no queria descubrirle. Es
un chico madrilefio, Ernesto Halffter, hijo de aleman y espafiola, que es una co-
sa extraordinaria como facultad de creacién y asimilacion, casi todo instinti-
vamente”. Y, en medios publicos, el maestro Salazar tampoco se refugiaria en
medias tintas: “Quizd no haya entre nuestros compositores mas jovenes un
musico que, como Ernesto Halffter, llame con mayor energia, un mayor talen-
to y mayor suma de méritos a la puerta que da acceso a la primera fila en el
Parnaso contemporaneo” (en El Sol, 12-XII-1925). El encuentro entre Ernesto
y don Manuel, quien pasaria a ser su maestro y modelo venerado, se produjo
en 1923, en el Café Lyon de Madrid y, pocos meses después, con Falla instala-
do en Granada, la relacion maestro-discipulo comenzaria a desarrollarse y en-
contraria capitulo importante en la fundacién, en Sevilla, de la Orquesta Béti-
ca de Cdmara, una iniciativa de Manuel de Falla que incluy6 el nombramiento
de Ernesto Halffter como su director titular. El concierto de presentacion fue
el 11 de junio de 1924. Falla estaba entusiasmado con la capacidad musical de
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su joven discipulo. En carta a su amigo Segismundo Romero escribioé: “Lo po-
co que yo haya podido hacer en beneficio suyo no es nada comparado con lo
mucho que espero de €l para nuestra musica”. Poco después, Falla escribia a
Ravel anunciandole el viaje de Ernesto Halffter a Paris: “Se trata, como usted
sabe, de un muchacho dotado para la misica de manera muy poco comun. Tie-
ne por usted la mds grande admiracion —lo que, por otra parte, es bien natu-
ral-y ello es una razén mas de mi simpatia por él. Dispénsele una buena aco-
gida, pues necesita de sus preciosos consejos”.

Aunque la partitura ya habia deslumbrado a quienes la habian leido, la Sinfo-
nietta de Ernesto Halffter no pudo ser oida hasta el 5 de abril de 1927, fecha
del estreno absoluto de la obra en el Teatro de La Zarzuela de Madrid, a car-
go de la Orquesta Sinfénica cuyo director, el maestro Arbos, cedio la batuta al
joven compositor para que él mismo defendiera su partitura desde el podio.
En su critica del evento, Adolfo Salazar, seguro de su apuesta y espoleado, ade-
mds, por el éxito de publico, echaba las campanas al vuelo y no dudaba en es-
grimir el paralelismo entre la musica de su pupilo y la del mas grande com-
positor europeo de la época: “... Trayectoria contraria seguida por el misico
madrilefio de la seguida por Stravinsky en el Pulcinella; es decir, que mientras
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éste toma directamente el texto de Pergolese y lo inyecta de sustancias mo-
dernas, Halffter, al revés, viste su propia modernidad de un ropaje exterior cu-
yo color de inflexion evoca, mas o menos claramente, el siglo XVIII. El resul-
tado es de una belleza imponderable: parece como si un velo sutil de melan-
colia se interpusiese entre la alegria cordial, la abundancia de inspiracion, la lu-
minosidad y lo efusivo de esta musica del joven madrilefio y el auditor (...).
Las cualidades de comunicatividad, de espontaneidad sana y juvenil son tantas
en esta misica que ganan todas las voluntades. Otra vez, como en las grandes

épocas, es ésta una musica para los pocos y para los muchos” (El Sol, 6-IV-
1927).

Ernesto Halffter, en efecto, valia a todos: a los defensores de la renovacion es-
tética y a los defensores de la tradicion de la masica espafiola. Por ejemplo, Pa-
blo Casals, nada amigo de modernidades, fue seducido de inmediato por las
propuestas halffterianas y dirigi6 la Sinfonietta en la temporada 1927-28 de su
legendaria Orquesta barcelonesa. En carta a Ernesto Halffter, Casals escribia
poco después: “De su produccién no conozco nada mas que su Cuarteto de
cuerda (...) y la Sinfonietta. Ambas obras han sido para mi una revelacion. En la
primera adverti su extraordinaria invencion y en la segunda una pureza de es-
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tilo y madurez en la forma, cuyas cualidades hacen de su Sinfonietta una de las
mds notables obras de nuestros tiempos. Esta opinion probard a usted el in-
terés que ha de merecer todo lo que venga de su pluma, por lo que le ruego
me dé todas las ocasiones de estar en contacto con Vd.- Su muy affmo. y ad-
mirador sincerisimo, Pablo Casals”.

En 1928, nuestro musico casé con la excelente pianista portuguesa Alicia Cé-
mara. En el campo profesional destaca este afio el estreno en concierto (Ma-
drid) y en teatro (Paris) del ballet Sonatina, escrito para Antonia Mercé, La Ar-
gentina. Siguiendo la invitacion que el maestro Casals le habia hecho, Ernesto
Halffter le envidé su nueva partitura y el gran violonchelista cataldn se lo agra-
decio en carta fechada el 3 de enero de 1930:“Acabo de pasar dos horas de-
liciosas leyendo esta musica que es, sin querer herir su modestia, de maestro
consumado. Recibir, leer y ejecutar sus obras sera para mi siempre un privile-
gio”. Digamos que las celebradisimas Danzas de la pastora y de la gitana con-
tenidas en este ballet, fueron concebidas como piezas pianisticas aislables y
susceptibles de carrera propia en concierto y constituyen una magnifica apor-
tacién de nuestro compositor al piano espafiol: fueron estrenadas por José
Cubiles en 1927.



Para representar a Espaiia en el congreso de la Sociedad Internacional de Mu-
sica Contemporanea (SIMC) que se celebré en Oxford en 1931 fue escogida la
Sinfonietta. En el mismo afio tuvo repercusion en los medios musicales madrile-
fios la interpretacion que se ofrecié en la Residencia de Estudiantes de La histo-
ria del soldado-de Stravinski en version dirigida por Ernesto Halffter quien,a la
sazdn, destacaba entre los miembros del grupo de Madrid de la generacion de
la Republica, al que igualmente pertenecian su hermano Rodolfo Halffter, Julian
Bautista, Salvador Bacarisse, Fernando Remacha, Gustavo Pittaluga, Gustavo Du-
ran, Juan José Mantecén, Jests Bal y Gay, Rosita Garcia Ascot... nombres, en fin,
de desigual aportacion a la composicion espafiola y que sufrieron pronto el gol-
pe y los efectos de la guerra civil. El desenlace de ésta, como es bien sabido, su-
puso el exilio para la mayor parte de ellos. Pero no fue éste el caso de Ernesto
Halffter, a quien el comienzo de la guerra sorprendi6 en Lisboa, donde se habia
establecido un afio antes. Durante el conflicto bélico, ademds de una pequefia
obra de circunstancias ~Amanecer en los jardines de Espafia—, tributo al bando que
se perfilaba ganador, el compositor madrilefio repartié su corazén entre Espa-
fia y Portugal escribiendo, por una lado, la orquestacion de las 7 Canciones po-
pulares espafiolas de Manuel de Falla y, por otro, la excelente Rapsodia portugue-
sa para piano y orquesta, sintesis de sus devociones por Falla y Ravel.
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Terminada la guerra y vuelto a Espafa, Ernesto Halffter se dejo llevar —acaso
mds de lo debido— por el gusanillo de la direccién orquestal y, entre tantas ac-
tuaciones, tuvo las mas notables en 1941 al frente de la recién relanzada Or-
questa Nacional de Espafia, en el Teatro Maria Guerrero de Madrid, donde di-
rigié interesantisimos programas combinando sus propias obras con las de su
maestro Falla, contando con los mas prestigiados solistas de la época: Lola Ro-
driguez Aragon (El retablo y las 7 Canciones), José Cubiles (las Noches), Leo-
poldo Querol (la Rapsodia portuguesa)... Dirigiendo y componiendo gota a go-
ta dejo transcurrir Halffter los duros afios cuarenta, década en la que se pro-
dujeron, proximas, las muertes de Falla y Turina. En el paso de esta pagina de
la historia de la mUsica espafiola, quedaban como cabezas dos personalidades
bien distintas: Joaquin Rodrigo y Ernesto Halffter.

Era 1951. Habian pasado cinco afios desde la muerte, en su voluntario exilio ar-
gentino, de Manuel de Falla. Su hermano German mostraba entonces a Ernesto
Halffter los papeles de la inacabada Atldntida, partitura que, tras largas consultas fa-
miliares y editoriales, en 1954 iria a parar a manos de nuestro musico con el en-
cargo de que revisara, ordenara y completara lo escrito por Falla hasta dar con
una version acabada de tan ambiciosa composicion. Con la veneracion y el res-
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peto imaginables, mds no pocas dudas y hasta temores, el maestro Halffter, re-
nunciando a tantas otras vias de su actividad, se enfrascé en este delicado y arduo
trabajo que, provisionalmente, terminé en septiembre de 1960.Asi, en medio de
una expectacion inusitada, la Atlantida de Manuel de Falla y Ernesto Halffter se es-
trend en el Gran Teatro del Liceo de Barcelona el 24 de noviembre de 1961, en
version de concierto dirigida por el maestro Eduardo Toldra, estreno que tuvo
prolongacion inmediata en Cddiz y en Granada. La primera representacion escé-
nica de Atldntida tuvo lugar en La Scala de Milén el 18 de junio de 1962.

Como obras notables de los afios cincuenta, solamente dos nuevos ballets, es-
critos para las compaiiias de Pilar Lopez y de Antonio, distrajeron a Ernesto
Halffter de la primera etapa de trabajo sobre la Atlantida: fueron los titulados
El cojo enamorado y Fantasia galaica, respectivamente. Los afios sesenta marcan
el comienzo de una etapa compositiva extraordinariamente rica de la carrera
de nuestro compositor, caracterizada por su tendencia hacia obras de contin-
gente coral y orquestal y de tematica espiritual, feliz secuela de su inmersion
en la Atlantida de su maestro, piezas bellisimas a las que considero que, hasta
el presente, no se les ha hecho el caso que merecen: Canticum in Papam Jo-
hannem XXIII (1964), Elegia a S.A.S. el Principe Pierre de Polignac (1966), Salmos
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XXIl'y CXVI, Los gozos de Nuestra Sefiora (1970)... Al margen de esta linea,
otra partitura importante: el Concierto para guitarra y orquesta, de 1969.

En 1976, entre tantas manifestaciones con las que se conmemoré el centenario
del nacimiento de Manuel de Falla, el Festival de Lucerna presentd una version re-
visada de Atldntida que poco después se darfa a conocer en el Teatro Real de Ma-
drid, siempre en presencia de su coautor, Ernesto Halffter, quien, por entonces, ha-
bia comenzado ya a recibir los honores que nuestro pais reserva para sus grandes
artistas y creadores: en 1963 recibio la Gran Cruz de Alfonso X el Sabio; en 1972
fue elegido miembro Numerario de la Real Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando en la que ingresaria de facto leyendo un discurso titulado “El magisterio per-
manente de Manuel de Falla”; en 1983 recibi6 el Premio Nacional de Musica. ..

Ernesto Halffter fallecié en Madrid el 5 de julio de 1989. Un grupo de obras
pianisticas habia venido a significar la despedida del maestro como composi-
tor a lo largo de los afios ochenta. Cuatro de ellas —escritas entre 1987 y
1988- llevan el tinte de la melancolia y el adids, pues se trataba de homena-
jes postumos a colegas musicos que, por afiadidura, habian sido buenos ami-
gos, y algo mds en el dltimo de los casos: son los homenajes a Arturo Ru-
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binstein, Joaquin Turina, Federico Mompou y Rodolfo Halffter. Pero, poco an-
tes, Ernesto habia compuesto otro tributo musical de mayor extension y més
alto resultado artistico: la Sonata-Homenaje a Scarlatti de 1985, inicialmente
prevista para clavicembalo —y asi se estrené— e inmediatamente adaptada pa-
ra piano. Fue la Ultima obra “grande” de un gran compositor, escrita cuando
ya estaba cansado, si, pero sintiéndose espoleado por un planteamiento que
le llevaba de modo natural a enlazar el final con el principio, pues esta Song-
ta, a sesenta afios de distancia, parece querer fundirse con la Sinfonietta...

Nota: Cumplido el centario del nacimiento de Ernesto Halffter, seguimos careciendo
del libro-estudio que su biografia y su obra merecen. Entre tanto llega, enfoco a los
interesados en el tema hacia la preciosa publicacion “Ernesto Halffter (1905-1989).
Musico en dos tiempos” llevada a cabo por la Residencia de Estudiantes con motivo
de la exposicion del mismo titulo que esta institucion y la Fundacion Archivo Manuel
de Falla llevaron a cabo en Madrid y Granada en 1997. El libro contiene trabajos de
Guillermo Gonzalez,Yolanda Acker, Arturo Reverter y Andrés Ruiz Tarazona, asi co-
mo apéndices con acopio de datos recogidos con precision por Yolanda Acker.

José Luis Garcia del Busto



iNDICE DE OBRAS PRINCIPALES

5 Canciones de Heine.Voz y piano. 1920.

Homendjes. Pequeria suite para trio. 1922.

Marche joyeuse. Piano. 1922.

Cuarteto de cuerda. 1923.

3 Piezas para orquesta. 1923.

Sonatina-Fantasia. Cuarteto de cuerda. 1923.

Peacock Pie. 3 Piezas para guitarra. 1923.

Serenata, Vals, Marcha. 3 Piezas infantiles. Piano a 4 m. 1923.
2 Bocetos sinfonicos. 1924.

Sinfonietta. 1925.

2 Canciones.Voz y piano. 1925.

Automne malade.Voz y conjunto instrumental. 1926.
Danzas de la pastora y de la gitana. Piano. 1927.

Sonatina. Orquesta. 1928.

Nocturno y Habanera de la épera incompleta La muerte de Carmen.
Orquesta. 1931.

Sonata per pianoforte. 1932.



Cavatina. Orquesta. 1934.

7 Canciones populares espafiolas. Orquestacion de la obra de Falla. 1938.
Llanto por Ricardo Vifies. Piano. 1940.

Rapsodia portuguesa. Piano y orquesta. 1940 / 1951.

6 Canciones portuguesas.Voz y orquesta. 1941.

Dulcinea. Msica incidental y Suite sinfonica. 1944.

4 Canciones espafiolas.Voz y piano. 1945.

Fantasia espafiola.Violonchelo y piano. 1953.

El cojo enamorado. Orquesta. 1955.

Fantasia galaica. Orquesta. 1956.

Atlantida. Terminacion de la obra de Falla. 1960.

Entr'acte. Opera de camara en un acto. 1964.

Cantinum in PP. Johannem XXIlI. 2 solistas, coro y orquesta. 1964.
Elegia a S.A.S. Principe de Polignac. Coro y orquesta. 1966.

2 Salmos. 4 solistas, coro y orquesta. 1967.

Concierto para guitarra y orquesta. 1969.

Los gozos de Nuestra Sefiora. 6 solistas, coro y orquesta. 1970.
Pastorales. Flauta y clave (o piano). 1973.

Tiento. Organo. 1973.



LHommage a Salvador Dali. Tenor, coro y piano. 1974.
Sonata. Homenaje a Domenico Scarlatti. Clave (o piano). 1985.
Nocturno otofial. Recordando a Chopin. Piano. 1987.

Homenaje a Joaquin Turina. Piano. 1988.

Homengje a Mompou. Piano. 1988.

Homenaje a Rodolfo Halffter. Piano. 1988.
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