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ADOLFO SALAZAR, CRiTICO MUSICALY COMPOSITOR

Cuando Leonello Venturi trazo la historia de la critica de arte, o Séinz Rodri-
guez esbozo la de la critica literaria en Espafia, no se limitaron a lo que el co-
mun de los mortales entiende por critica hoy: la periodistica. También habla-
ron de ella, pero el grueso de sus libros lo protagonizaron los tratadistas, los
ensayistas, los historiadores, los fil6logos...

No tenemos aun una historia de la critica musical espafiola, como la muy an-
tafiona y siempre interesante de A. Della Corte y G. Pannain sobre la italiana.
Pero cuando alguien alguna vez la haga, el de Adolfo Salazar serd uno de sus
nombres estelares.Y no solamente —aunque también por ello— en su vertien-
te de critico musical periodistico, que es tal vez hoy en dia el aspecto més dé-
bil, por coyuntural, de su produccién; ni tampoco por su produccién ensayis-
tica, tanto en lo musical como en lo meramente literario, que también adole-
ce mucho por el paso del tiempo; estd claro que como compositor no es un
primera figura, aunque el dominio de sus entresijos le permitié un tipo de
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andlisis que —en su generacion- solo el compositor Mantecon en sus criticas
musicales de LaVoz pudo igualar; es todo ello junto, més el entusiasmo y el ta-
lento con los que en los afios veinte y en los de la 2* Republica procuré di-
namizar la vida musical espafiola en los aspectos y vertientes mas variados po-
sibles, lo que hace su figura irrepetible.

Con un hilo conductor clarisimo: el de colocar a la musica al nivel de los
demds componentes de la cultura espafiola. Por eso hoy podemos en-
contrar el nombre de Adolfo Salazar tanto en los diccionarios musicales
(en el de la musica espafiola e hispanoamericana de la SGAE, en voz ge-
nerosa firmada por Emilio Casares) como en los generales, como el for-
midable de Juan Manuel Bonet, Diccionario de las vanguardias en Espafia
(1907-1936), pag. 549-550. Amigo personal de gran parte de los pensa-
dores, literatos y artistas de la Generacion del 14 (Ortega, Juan Ramén
Jiménez, Azafia, Menéndez Pidal, Leén Felipe, Amado Alonso, Américo
Castro, Picasso), y propulsor de los del 27, tanto en la de los poetas (Ge-
rardo Diego, Alberti, Aleixandre) como en la de los musicos (con espe-
cial predileccion, hasta llegar a comportamientos exagerados, hacia Er-
nesto Halffter), la actividad de Adolfo Salazar no se agota en la musica,
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aunque tiene en ella su gran objetivo final: elevarla al nivel de los res-
tantes hechos de cultura, con la conviccion de que eso elevaria la tonica
y el nivel de lo que luego fue llamada Edad de Plata de nuestra historia
cultural (Mainer dixit).

Madrilefio (6 de marzo de 1890), de formacion autodidacta aunque en musi-
ca aprendid mucho de Pedrell, Pérez Casas y Manuel de Falla, modesto fun-
cionario de Correos y Telégrafos, la llegada a Madrid de Manuel de Falla en
1914 y su ejemplo le convirtieron en adalid de [a nueva masica en Espaiia. Sus
trabajos periodisticos en Lira espariola y luego en la codireccion de la Revista
Musical Hispanoamericana le llevaron a ejercer la critica y el ensayo en el gran
periddico de la época, El Sol. También escribié en las grandes revistas no mu-
sicales: Gaceta literaria, Revista de Occidente, y no siempre de asuntos musica-
les. Sus dos libros literarios, Hazzlitt el egoista (1935) sobre literatura inglesa y
Delicioso el hereje (1945) sobre literatura francesa todavia causan estupor por
su hondura y sabiduria.

Sus primeros libros musicales, editados en Madrid antes de su exilio, son alin
muy deudores de su labor critica, y en ello residen sus cualidades y también
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sus defectos. Un buen resumen de sus ideas sobre la musica espafiola del pri-
mer tercio del siglo XX lo constituye La musica contempordnea en Espafia (Ma-
drid, 1930), presentado al concurso francés que gané Henri Collet con su cé-
lebre L'essor de la musique espagnole, también hoy muy sobrepasado pero en
todo caso més ecudnime.

Y es que Salazar habia apostado con claridad por un determinado modelo pa-
ra la musica espafiola (el eje Pedrell-Falla-E. Halffter) y habia dejado muchos
cadaveres y polémicas en el camino (Turina, Julio Gdmez...y todos los demés).

Pero todo se fue al garete con la guerra civil. Adolfo Salazar, cuyas partitu-
ras llevaban dibujos de Dali (Rubaiyat, por ejemplo), y habia sido dedicata-
rio de poemas de Garcia Lorca en Libro de poemas (1921), Gerardo Diego
en Imagen (1922), y Guillermo de Torre (1923), poeta é| mismo aunque es-
poradico, habia sido, entre otros cargos, Secretario General de la Junta Na-
cional de Musica y Teatros en tiempos de la Republica, a la que fue leal sien-
do fundador de la Alianza de Intelectuales Antifascistas para la defensa de
la Cultura o de Hora de Espafia. En 1938 fue nombrado agregado cultural
en Washington y pronto se instalé en México, como otros muchos intelec-
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tuales y artistas, respondiendo generosamente al llamamiento del presi-
dente Cérdenas.

En México se dedicd, una vez recuperados sus libros y papeles, a labores de
critica pero en el sentido mds académico del término, desligado poco a poco
de la servidumbre de la critica diaria en el periédico. Se puso, en definitiva, a
pensar sobre la musica. Fruto de ello fueron sus ensayos méas ambiciosos: Con-
ceptos fundamentales en la misica (1940), una aproximacion musical a los Con-
ceptos de Wolfflin o a La esencia del estilo gético de Worringer que tanto influ-
yeron en la historiografia artistica anterior a la gran guerra. O el enorme es-
fuerzo inacabado de La musica en la sociedad europea (1942-1946), sus ensayos
sobre Bach (1951) o sobre la musica griega (1954).

Acosado desde entonces por una cruel enfermedad de pardlisis progresiva,
murié en México el 27 de septiembre de 1958.

LA RECUPERACION ESPANOLA DE SALAZAR
Como todos los exiliados republicanos, Adolfo Salazar sufrié el acoso del
olvido en los afios de la primera posguerra. Instalado en México desde
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1939, fue muy pronto acogido por la familia de un industrial mexicano de
origen asturiano, los Prieto, con una compositora en la familia (Maria Tere-
sa Prieto), un nifio entonces que con el tiempo llegarfa a ser un gran vio-
lonchelista (Carlos Prieto) y otro jovenzuelo, éste espafol, cuya mirada so-
fiadora hacia presagiar un futuro repleto de poesia (Carlos Bousofio Prie-
to, que disfrutaba de frecuentes estancias en aquel entorno y que recuerda
la naturalidad con que alli se acogia a grandes musicos, como Stravinsky o
Copland, por ejemplo).

La Gnica buena noticia que le vino de Espafia fue la fidelidad con la que algu-
nos buenos amigos, como el guitarrista Regino Sdinz de la Maza, apoyado de-
cisivamente por Federico Sopefia, entonces un joven critico musical de Arriba
que tenia buena influencia en la Comisarfa de la Musica regida por Joaquin Tu-
rina, trabajaron para recuperar primero'y luego enviar a México en grandes
cajas su biblioteca y sus papeles, con las consecuencias bibliogrdficas inmedia-
tas que ya hemos mencionado. Pero también se le hizo saber la negativa de la
nueva Administracion para su reingreso en el Cuerpo de Correos y Telégra-
fos al que pertenecia. Apenas nada quedaba de Salazar en Espafia, salvo viejos
escritos en bibliotecas y hemerotecas.
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La brecha de su recuperacion comenzé a abrirse con una edicién argenti-
na, pero en editorial de origen espafiol. En efecto, Espasa-Calpe Argentina
publicé en 1953 un libro de divulgacion, La musica de Espafia. La musica en
la cultura espafiola que, como otros editados en Buenos Aires, circularon en
Espafia al amparo de la benemérita Coleccion Austral. Un afio después,
coincidiendo con los primeros sintomas de su enfermedad, comienza la re-
edicion espafiola de sus libros: en 1954 Revista de Occidente publica en
Madrid los Conceptos fundamentales en la historia de la musica, el libro que
con un titulo mas amplio (La rosa de los vientos. Conceptos fundamentales en
la historia del arte musical) habia publicado en México en 1940. En 1955, la
madrilefia Editorial Aguilar publicaba Los grandes compositores de la época ro-
mantica, segunda edicion del libro también madrilefio de 1936 titulado En-
sayos sobre los grandes compositores de la época romantica.Y en 1961 la edi-
torial surgida de la revista literaria Insula reunié y publicé en Madrid, pero
ya postumamente, un conjunto de ensayos mexicanos con el titulo —este
afio tan actual- de La musica en Cervantes y otros ensayos. (El ensayo princi-
pal, titulado originalmente “Musica, instrumentos y danza en las obras de
Cervantes”, habia aparecido en la mexicana Nueva Revista de Filologia His-
panica en 1948).



Habrian de pasar, sin embargo, mds de veinte afios para que nuevos libros
de Salazar asaltaran las librerias espafiolas. Hablaré de ello al final. Du-
rante ese dilatado tiempo, la figura de Salazar continué brumosa porque
apenas nadie se atrevid a hablar de él en Espafia. Con alguna excepcion.
Mencionaré solamente dos. Por ejemplo, la espléndida semblanza de Je-
sus Bal y Gay que con el escueto titulo de “Adolfo Salazar” aparecié en
el nimero XXXVI de marzo de 1959 de Papeles de Son Armadans, la ex-
celente revista que dirigia y costeaba en Madrid-Palma de Mallorca Ca-
milo José Cela con el secretariado de José Manuel Caballero Bonald, re-
vista en la que, muchas veces con grandes disgustos y problemas, se di6
amplio y justo cobijo a la Espafia del exilio. Este era otro caso mas, pues
terminaba dando noticia del fallecimiento y entierro de Salazar en el me-
xicano Panteon Espafol el pasado mes de septiembre, y se firmaba el ar-
ticulo en Paseo de la Reforma, 489, México D.F. Al margen de la emocio-
nante evocacion de su ultima enfermedad, y del lamento por no haber
hecho caso a la sugerencia de que escribiera sus memorias, Bal y Gay le
evoca sobre todo como escritor y como persona, no sélo en su activi-
dad musical.Y lo hace porque de muchas de sus actividades de apoyo y
gestion de la musica espafiola no hay testimonio escrito, afiadiendo que
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“esto ultimo es lo que no saben los jovenes espaiioles de hoy, ni tienen
por qué saberlo.Y, pues no es justo tampoco que lo ignoren, ello fue el
principal impulso que me trajo a escribir este articulo”. Escojo algunas
de sus afirmaciones:

“Fue Adolfo Salazar un caso de auténtica vocacion literaria. El escribir era pa-
ra él una funcion tan natural y necesaria como el respirar, pero con la dife-
rencia de que tal funcién no correspondia a lo que podriamos denominar la
vida vegetativa del espiritu —como el respirar corresponde a la del cuerpo-,
sino a la de relacion (...) El periddico y el libro fueron, por eso, dos instru-
mentos tan-imprescindibles para él como la pluma o la maquina de escribir
(...) Gran lector, gran viajero, gran gastrénomo, ponia pasion en toda cosa, y
ninguna parece haberle sido ajena”

La segunda excepcion es muy personal y ha tenido que vencer un poco
—sblo un poco- el pudor, pues se trata de mi primer libro. En 1972, le de-
dicamos mi maestro Federico Sopefa y yo el libro que escribimos jun-
tos, La musica en el Museo del Prado (Madrid, Direccion General de Bellas
Artes, Ministerio de Educacion y Ciencia, Patronato Nacional de Muse-
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0s,n° 2 de la coleccion Arte de Espafia). En la pagina 7, aparecieron es-
tas escuetas pero significativas cuatro palabras: “Recordando a Adolfo
Salazar”.Y al final del “Panorama preliminar”, Sopefia (sin firmar, pero es
indiscutible que el texto es suyo, por el estilo y... porque habla de mi co-
mo coautor) lo explicaba asi, y no necesito recordar el riesgo que esas
palabras significaban en un libro editado en una coleccién de un Minis-
terio en los Ultimos tiempos del franquismo:

“Termina la introduccion asi, dando las gracias y explicando con carifio
la dedicatoria. El exilio impidié a Adolfo Salazar seguir en su labor de
critica musical pegada al casi cotidiano concierto. Estaba cerca de los
cincuenta afios y ya, a pesar de que El Sol, excepcion en el periodismo
espafiol —nada de toros, justo lo del deporte, abundancia hasta casi el
exceso de temas culturales—, le permitio, tantas veces, que el articulo se
hiciera ensayo, en cada una de las |lamadas “decenas de la madurez”, Sa-
lazar se imponia un severisimo aprendizaje que luego granaba en libro
pletoérico: pienso, por ejemplo, en el esfuerzo que supuso a los sesenta
—esta patente en el prélogo— replantearse todo el problema de la musi-
ca griega. En la voracidad de su lectura, en su pasion de estudiante en
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archivos y bibliotecas, hubo un rincén que era trabajo suelto, sonrisa no,
pero si nostalgia dulce —“non lieta, ma sicura dell’antico dolore”, pudo
decir con Leopardi-: los ensayos sobre la musica en Cervantes y en su
tiempo. Como alli y en los otros libros sobre musica espafiola hay doc-
trina trabajada entre la devanadera que es siempre el tema de los viejos
instrumentos, dedicarle este libro es gratitud timida, como soterrada
ambicion de buscar un poco el parecido.”

En 1983 la madrilefia Alianza Editorial inicié con los siete volimenes de una
Historia de la musica espariola una nueva coleccion. En todos los libros apare-
cia esta leyenda:*“La coleccion ALIANZA MUSICA ha sido patrocinada por el
Fondo Musical Adolfo Salazar, creado en México por don Carlos Prieto en me-
moria y homenaje al historiador y critico musical espafiol que vivio, trabajé y
falleci6 en la capital mexicana.” Es I6gico que con ese patrocinio, la coleccion
haya incluido en la serie algunos de los principales libros de Salazar, que asi se
ponian més facilmente al alcance de los estudiosos espafoles.

Los cuatro volimenes de La mdsica en la sociedad europea, aparecidos en Mé-
xico entre 1942 y 1946 aparecieron ahora en cinco tomos de la serie (l. Des-
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de los primeros tiempos cristianos; Il. Hasta fines del siglo XVIII; Ill. Siglo XIX;
en dos volimenes; IV. El Siglo XIX hasta la época contemporanea), continuan-
do con el ensayo sobre Juan Sebastidn Bach (n° 25) y con una nueva edicion
de los Conceptos fundamentales en la historia de la misica (35), todos entre
1984 y 1988.

También en 1983, organicé en la Fundacién Juan March un ciclo de conciertos
sobre la Generacion de la Republica, encargando al prof. Emilio Casares —que
habia hecho en México investigaciones sobre el asunto en el Fondo Salazar-
las notas al programa con un amplio estudio introductorio, el primero de los
muchos que ha dedicado desde entonces al tema, con Salazar como protago-
nista ideoldgico.

Cuando al final de los afios 80 se edité en Madrid un nuevo periédico que re-
sucitaba la legendaria cabecera de El Sol, acepté el encargo de la critica musi-
cal por sentirme un poco heredero de Salazar, a quien evoqué mdltiples veces
desde alli.Y ya en mi etapa de articulista en el ABC, fui de los pocos que re-
cordé el centenario del nacimiento de Salazar en marzo de 1990. Como glo-
s6 con mas amplitud Andrés Ruiz Tarazona en la revista Scherzo (“En el cen-
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tenario de Salazar”, n® 47 de septiembre de 1990), alli recordé una frase, ex-
traida de un articulo suyo de El Sol publicado en 1932, en el que traza su pro-
pia caricatura:

“Si todavia hubiera buenos caricaturistas, nada me importaria pasar a la pos-
teridad pintado con un soplillo en la mano, aventando el brasero espaiiol has-

ta convertirlo,a ser posible, en una hoguera de entusiasmo.”

En ello seguimos ...



COMPOSICIONES DE ADOLFO SALAZAR

1913

1915

1916

1917

1920
1923

1924

La couvertire (Goethe), canto y piano

Melancolie (Goethe), canto y piano

Tres poemas de Rosalia de Castro, canto y piano

Jaculatoria (Juan Pujol), canto y piano

Rosas de Saadi (M. Desbordes), canto y piano

Tres Preludios para piano
Hubo un proyecto de orquestacion por parte de Falla (1°),
Ernesto Halffter (2°) y Oscar Espld (3°, no realizado). Los
dos primeros fueron incluidos en sus conciertos por la Or-
questa Bética de Camara dirigida por Ernesto Halffter, aun-
que silenciando el nombre de los orquestadores.

Cuarteto en Sol menor, c. de cuerda

Schumaniana, piano

Trois chansons de Verlaine, canto y piano

Arabia, cuarteto de cuerda

Arabia, orquesta

Cuarteto n° 3 en Si menor, c. de cuerda

Rubaiyat, c. de cuerda



1925
1927

Trois petites pieces, para flauta, oboe, trompeta, viola, guitarra y fagot
Zarabanda, flauta, viola y fagot

Romancillo, guitarra

Romancillo, piano

Deux Infantines, guitarra

Cuatro canciones sobre textos de poetas espafioles de los siglos
XVI'y XVII, coro

Paisajes, orquestal

Homenaje a Arbés, orquestal

Cuatro letrillas que se cantan en las obras de Cervantes, coro
Cancion de poeta (V. Hugo), canto y piano

Aspiracion / Tomorrow (B. Shelley), canto y piano

Tres Danzas para combinacion antigua, para flauta, oboe,
clarinete, trompa, trompeta, arpa y cuerdas

When | am dead my Dearest, canto y piano

Antonio Gallego
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